Vier Ritsel um Prinzessin ‘Turandot

Das Bonner Schauspiel erdffnete mit Gozzi-Schillers tragikomischem Mirchen

Wenn Prinz Kalaf die drei Rétsel der Prin-
zessin Turandot gelost hat, ist eigentlich das
Stick zu Ende, denn nun miiBite sie sich ihm
zum Gemahl geben. Zum Erstaunen aller, auch
des kaiserlichen Vaters, weigert sie sich, und
zu noch gréBerem Erstaunen kommt Kalaf ihr
dabei entgegen, indem er ihr die Chance gibt,
seinen Namen zu erraten. Kann sie das, so
soll sie wieder frei werden. Turandot ordnet
eine Gehirnwédsche aller um den Namen Wis-
senden an, und die Sklavin Adelma bringt
ihn an den Tag. Der Prinz, betrogen, will sich
entleiben, doch — o Wunder! — die Prinzessin
hdlt ihn davon zuriick, denn plétzlich ist sie
in Liebe entflammt.

Turandot — welch' ein Charakter! Ist sie
ein Blaustrumpf? Eine frithe Frauenrechtlerin?
Und Prinz Kalaf? Ein genialer Ritselléser mit
Minderwertigkeitskomplexen? Obwohl man
sich vorgenommen hat, die dumme Psycho-
analyse beiseite zu lassen, taucht die Frage auf,
was uns die Tragikomodie noch zu sagen habe,
diese Chinoiserie aus dem Arsenal der Com-
media dell’'arte mit aufgesetztem Schillerschem
Pathos. Dabei stellt sich heraus, daB gerade
diese Mischung dem Dichter zu einer ungewohn-
lichen Farbigkeit verholfen hat, die ihn liebens-
wiirdiger, verspielter macht. Zumal dann, wenn
die Realisierung auf der Biihne mit verdich-
tender Phantasie nachhilft, wie es in Bonn ge-
schah. Und wenn sie es versteht, die vielen
Erkennungsszenen zu magischen Orten zu
machen,

Der Regisseur Walter Krilla besitzt
den Stab des Prospero. Er bedient sich seiner
als Chef d'Orchestre. Hin und wieder laft er
ihn sinken, um ihn einem der Darsteller in
die Hand zu geben, und dann ist dieser genau
im Ziel. So erhebt sich die Auffihrung zu
einem Niveau, das die einzelnen Faktoren
uberhdht, In dem pastellartig geténten Biihnen-
bild Walter Gondolfs erwichst vor dem Hinter-
grund sparsamer Zweckgerdusche und Téne
das Madrchen. Die Durchdringung des chinesi-
schen Zeremoniells mit dem Mimus der Com-
media erzeugt eine fast gespenstische Atmo-
sphdre, die sich aber durch die hinter den
venezianischen Masken verborgene menschliche
Giite in Ironie auflost,

Die Turandot gibt Marietheres Angerpoint-
ner mit betonter Kiihle, sich steigernd bis zum
HaBausbruch im Diskantton. Kalaf ist Friedrich
Haupt, ein Marchenprinz mit verborgenem
Feuer und vor Staunen funkelnden Augen. Der
Kaiser Altoum, wandelnder und klingelnder
Goldwanst mit einem sympathischen Ausbruch
von MiBlaune, steht endlich dem Koénig Timur

(Walter Guberth), der rosamehlstaubfarbig aus
der Versenkung auftaucht, gegeniiber. Elisa-
beth Gruber bewailtigt sicher den schwierigen
Part der aus Liebe verrdterischen Adelma. Das
Sklavenehepaar Skirina und Barak quilt sich
virtuos, Mitleid herausfordernd, durchs Stiick.
Bleibt das maskenbewehrte Quartett der hohen
kaiserlichen Funktiondre im Gozzikostiim,
wispernd, echomachend, einfliisternd, pfiffig
und albern (die ausgezeichneten Herren Flatow,
Rober, Schroers und WeiBl). Schillers Sprache,
zuweilen wohl bewuBt unterbetont und be-
schleunigt, vertriige, zumal wegen der nicht
uberzeugenden Akustik, noch Pflege (so wie
franzosische Theater es fiir jeden Autor tun).
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